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цилиндрическая анаморфоза как модель пакетной сборки образа.

Аннотация
Эта статья предлагает читать цилиндрические анаморфные скульпту-
ры Джонти Гурвица как наглядную модель проективно-пакетной тео-
рии восприятия. В таком чтении наблюдаемый образ не совпадает с
исходным носителем формы: он собирается через геометрически орга-
низованный канал наблюдения.
На языке моей монографии первична не готовая сцена пространства-
времени, а более глубокая структура Времени@Пространства, где вре-
мя выступает стратифицированной опорой, а пространство является
сечением, слоем и режимом читаемости. Пространство-время Минков-

1



ского и Эйнштейна тогда понимается не как отменяемая классика, а
как редуцированная и стабилизированная видимая сборка upstream-
данных.
Поэтому работы Гурвица интересуют нас не как ”оптический трюк”,
а как редкий художественный пример, в котором сама истина образа
зависит от проективной сборки, римановой метрики видимого слоя и
положения наблюдателя.
Ключевые слова: Время@Пространство; пакетная геометрия; про-
ективная феноменология; риманова геометрия; анаморфоза; Джонти
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1 Почему именно эти скульптуры
В цилиндрической анаморфозе материальный носитель намеренно де-
формирован. Если смотреть на него напрямую, мы видим вытянутую,
как будто сломанную форму. Но как только появляется отражающий
цилиндр, из той же самой материальной массы возникает связный чи-
таемый образ. Истина формы оказывается распределённой между но-
сителем, зеркальным каналом, точкой зрения и законом преобразова-
ния.
Именно это делает скульптуры Гурвица превосходной иллюстрацией
пакетнойфилософии восприятия.Мыне просто ”смотрим” на мир, слов-
но на готовую евклидову вещь. Мы всегда уже восстанавливаем собы-
тие*состояние из более глубокой организации, а видимый мир есть ре-
зультат сборки. В этом смысле цилиндрическое зеркало в искусстве иг-
рает роль модели того, что в теории называется наблюдатель-зависимым
геометрическим каналом.

2 Математический каркас монографии
Базовым объектом является не изолированная точка, а пакетная точка,
в которой событие и состояние связаны изначально:

a = (e, s), Ls = {(e, s) ∈ P}.

Здесь e обозначает событие, s — состояние, а линия Ls фиксирует слой
при данном состоянии. Уже на этом уровне видно, что видимая локаль-
ность не исчерпывает структуру: каждая точка несёт в себе пакетную
привязку.
Время в монографии первично и стратифицировано. Оно не добавляет-
ся к пространству извне, а задаёт глубинную архитектуру переходов:

T(−1) ⊃ T(0) ⊃ T(1) ⊃ T(2) ⊃ T(3).
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Поэтому пространство не является первичной сценой. Оно выступает
как слой, сечение и режим проявления времени. Внешний классиче-
ский мир есть лишь один из читаемых режимов этой более глубокой
пакетной структуры.
Если фиксируется классическое сечение и видимый слой, его локаль-
ная риманова геометрия задаётся метрикой:

gij = 〈∂iX, ∂jX〉, ds2 = g11 du
2 + 2g12 du dv + g22 dv

2.

Эта формула важна потому, что она переводит вопрос ”что мы видим”
в вопрос ”как на данном слое измеряются длины, углы и искажения”.
Восприятие оказывается не фотографией вещи-в-себе, а метрико-зависимой
реконструкцией.
Эту реконструкцию удобно обозначить как наблюдательную проекцию:

Pobs
s,g,O : DVP −→ IO, Ξ 7−→ Pobs

s,g,O(Ξ).

Здесь DVP есть upstream-данные Времени@Пространства, s — выбран-
ное сечение, g — метрика реализованного слоя, O — конфигурация на-
блюдателя, а IO — видимый образ события*состояния.
Ключевая формула монографии, связывающая разные режимы време-
ни, даётся через пакетный интервал:

Ipack =
3∑

k=−1

σk

(
c2kdt

2
k − dx2k

)
+ ΛΥ + Λproj.

Тем самым классический интервал Минковского и Эйнштейна включа-
ется в более широкую структуру как редуцированный случай. Когда ак-
тивен только внешний классический слой, получается привычная фор-
мула:

ds2 = c2dt2 − dx2.

Проективная часть сборки фиксируется дополнительным членом

Λproj = λproj p(A,B;C,D), p(A,B;C,D) = − log |(A,B;C,D)| ,

а при гармоническом случае (A,B;C,D) = −1 проективный штраф исче-
зает. В визуальном переводе это означает: образ оказывается наиболее
связным там, где конфигурация геометрически и логически замыкает-
ся.
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3 ОтВремени@Пространства кМинковскому-
Эйнштейну

Аналогия со скульптурой особенно сильна в том месте, где нужно объ-
яснить статус классической физики. Теория не отрицает пространство-
времяМинковского и Эйнштейна. Она утверждает, что это пространство-
время есть уже читаемое, стабилизированное и феноменологически
доступное изображение более глубокой пакетной архитектуры.
Иначе говоря, цилиндрическое зеркало не создаёт изображение из ни-
чего: оно собирает его из деформированного носителя по строгому гео-
метрическому закону. Точно так же классический мир не возникает
произвольно. Он есть правильно собранная внешняя картина, возника-
ющая после выбора сечения, активации допустимого слоя и метрико-
проективной стабилизации. Пространство*Время Минковского и Эйн-
штейна в этой статье понимается как такой читаемый классический
предел.
Отсюда важный вывод: то, что кажется ”искажением” на upstream-уровне,
не обязательно есть ошибка. Во многих случаях деформация и есть
необходимый способ кодирования образа, который становится истин-
ным только в корректном канале сборки.

4 Антропологическое ифеноменологическое
измерение

В антропологическом отношении это означает, что человек никогда не
имеет дело с голой вещью-в-себе. Он имеет дело с событием*состоянием,
уже прошедшим через тело, взгляд, память, язык, прибор, социальную
сцену и исторический горизонт. Наблюдение — не пассивное созерца-
ние, а операция сборки.
Здесь искусство Гурвица показывает не только геометрию, но и судьбу
человеческого опыта. Без зеркального цилиндра образ как будто от-
сутствует; однако он не отсутствует онтологически, а лишь не раскрыт
в данном режиме доступа. Так же и многие структуры мира не даны
непосредственно, но не потому, что их нет, а потому, что для них ещё
не найден верный канал чтения.
В моей монографии это получает феноменологическое продолжение
через различение двух перспектив: линии Аристотеля и линии Плато-
на. Линия Аристотеля организует опыт как линейную последователь-
ность прошлого, настоящего и будущего. Линия Платона организует
опыт как проективную конфигурацию, в которой часть структуры вы-
несена за горизонт прямой данности. Скульптуры Гурвица фактически
удерживают обе линии одновременно: материальный носитель принад-
лежит линейному порядку, а отражённый образ открывает проектив-
ный избыток формы.

4



Поэтому настоящее в нашей теории не есть просто мгновение на ли-
нейной оси. Настоящее есть сечение пакетной структуры, в котором
прошлое и будущее могут быть не устранены, а свернуты и собраны в
видимое. Зеркальный цилиндр становится художественным аналогом
этой операции: он не добавляет внешний смысл, а делает явным уже
заложенный, но неразвёрнутый образ.

5 Что именно демонстрируют эти работы для
теории

• видимая форма может быть истинной, даже если она не совпадает с
непосредственным видом материального носителя;

• искажение может быть не дефектом, а кодом сборки;
• позиция наблюдателя входит в онтологию явления, а не является
внешней случайностью;

• гармония образа зависит от согласованности метрики, проекции и
контекста;

• классический мир можно понимать как устойчивый режим чтения
более глубокой пакетной реальности.

Именно поэтому для раздела сайта, посвящённого творчеству Джонти
Гурвица, такая статья важна не только как комментарий к искусству,
но и как философско-математический манифест. Художественный объ-
ект здесь показывает то, что теория утверждает на строгом языке: ре-
альность не просто лежит перед нами; она собирается в режиме досту-
па.

6 Заключение
Суммарно нашу мысль можно записать так:

ΞVP
Pobs

s,g,O−−−−−→ IO, ds2 = c2dt2 − dx2 как классический читаемый предел.

Первый член описывает переход от upstream-данных Времени@Пространства
к наблюдаемому образу события*состояния. Второй напоминает, что
пространство-время Минковского и Эйнштейна не уничтожается, а со-
храняется как редуцированная классическая сборка. В этом смысле
анаморфные скульптуры Гурвица действительно дают гениальную ху-
дожественную иллюстрацию пакетной теории: мы видим не исходный
носитель, а верно собранное отражение.
Текст статьи основан на авторской монографии «Неассоциативная па-
кетная реперная логика и геометрия стратифицированного времени»
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(редакционная пересборка, 2026). Иллюстрации включены из пользо-
вательского набора изображений для редакционной и публикационной
подготовки.
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